Le jeudi 413 juin 20419 a 19h3o0,
le @RAR dlvace vous invite

au vernissage Garden Party

de I'exposition L-e jeur

de esprito est netre nuit,
avec LLazara Rosell Albear %
Sammy Baloji, Meris Angioletti,
Minia Biabiany, Oier Etxeberria,
Tamar Guimaraes & Kasper
Akhgj, Sheroanawe Hakihiiwe,
Candice Lin, Sean Lynch,
Beatriz Santiago Munoz,

sur un commissariat de
Catalina Lozano % Elfi Turpin.

A cette occasion, une navette gratuite partira depuis
drt Bavel. Départ a 19h a lI'angle de Bleichestrasse et
Isteinerstrasse. Retour a Bale (via Mulhouse) a 22h30.
Réservation auprés de Richard Neyroud a I'adresse
r.neyroud@cracalsace.com.
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Rebinveun penvait, en tant que vurréalivte,
que lew cencepteurs d’artefacto

auraient dia chercher a imiter

la merphegenése des formes de kie.

Il a peurouiki cela

et d’'autres questions vimilairen

dano lex rencentren awkec lev fleurs.

Il €tait encliv d la biephilie,

al'ameur de la kie et dew vyutémen Kikanty,
ayant décoeukert la kivion de L-yun Tilargulio
welen laquelle leyw relatien wymbietiquen
eutre ergaviomen, voukeunt de différents erdres,
weunt une force primordiale de I'€elution.

Il a été invpiré par veun veutien

aux betaviotes ruvven, qui akaient fermulé
cette théerie dano lew anvéen 193,

et par vwa déuneuciation du née-darnsivivme
et de teutey lew interprétationo
«capitalioten, compétitiken et reutablen >
de Darucin.
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L-a kie a Xxend-gembi ve déroulait pertes et fenétres
euertey, la nuit awkait des yeuz, le kent de lenguen
ereillew, et uul jamaio ve ve ravvaniait d’autrui. d peive
arrikée au Kkillage, je vawkaiv qui hackhe et qui eot haclhg,
qui garde voeu poert d’ame et qui ve neie, qui bracenne
dano lexn eaux du frére, de I'ami, et qui veuffre et qui
weurt. Tlaiv pluo j'en apprenaiv, plus il me vemwblait que
I'ewwveutiel €chappait a wien atteution, glivvait entre
mew doeigte cewmmie une anguille a l'inoetant de la vaivir...
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dlers gue ['€taiv encere enfant, une fewme vouffrant
de cette wialadie effroyable davy 'devchenkerotadt ici
a Bdle, davno la wiaiven appelée Zum Rupf, neu lein de la
maiveun de moeun pére, a eté emmenée par dey kalets de
wille. L-e Mlagivtrat, cemme je 'ai indiqué dans mou likre
intitulé Praxis, lui a député quelgues hemmes rebustews,
qui daviwaient akec elle nuit et jeur a teur de réle—I"'umn
prevaunt le relaiv quand I'autre était fatigué—ce qui a
duré presque um meiy, deant de nembreux tTémeoing,
presgue vany interruption, bien gque la peau de la plante
de veyw piedo ait €té teut uvée. ET queique de tempyw en
tempy elle ait €été forcée de w'anvvesir pour ve Neurrir,
6u prive de vewwieil, cependant veu cerpw etait remué
par dew meukemwenty et dew geotes bruvsquey, elle
agitait encere en méme temp V61 CoYP:d COMME Vi
elle danvait—jusqu’au mewent eu, tetalewment epuivée,
au peint quelle ne peulait plus ve teniv deboeut pluv
lengtempy, elle fut ebligée de cewvver de danver.
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L-a kie de teuw les Etren dans 'umikero n'est qu'ume:
elle cenvivte dany le moeukement de la matiére la
plun déliée. L-a mert ext le repeyw, 6u la cevvation
du moeukement.
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Lerogue, durant le jour, nes yeux s6ut merts aikec la
yaReana peur faire danver lew esprito, la nuit neus neun
av6UpIvsens en Etat de wpectre. Tlou vemmeillens um
peu etf, vanw tarder, lew xapiri commencent a devceundre
Lerd neud. lleuy U'dkeny pad bewsin de beire d neukeau
la yaRkeana. L.eurs clameuro retentivvent voeudain
cemme lep appelv d'une bande de perroquety dano

lew arbrew. 0160 Yeux ne tardeut alers pav d apercelkoir
le wcintillewent de leur multitude de chewing. Puiv 6n
cemmence a leur répoudre et, aunwitét, le réise arrike

a neuw. lletre peau rewute étendue davw vweun hamac
main netre image et netre voufle de kie v'enelent
awec leo eoprito. L-a forét w'éleigne a grande kitewnne.
Ou ne koit bientdt pluw veo arbrews et en ve vent fletter
au-dessu d'un grand iide. Tleus kelens alero en réie
WU leurs chemwing lumineux d'ei N6us K6YouY lew
cheven du ciel, de la forét et dew eaux que len anciens
6ut pu centemwpler akant neuw. @'esat netre wmaniére
d’apprendre. Tleuw partens ainoi kraiment tréw lein de
netre maiveu et de netre terre, bien que, pour lew xapivi,
lew divtancen ne voeient rien. @'ent ainvi. L-e jeur deo
eoprito eot netre nuit, c’eot peurquei ilv v'emparent de
netre image a netre inou, durant netre wemmeil.
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Ou et concurrent, moun parelil

Ou dert dano les méme réiken.
Peundant mex invemwmnieo,

\e Koeiv tew awkaviesw déambuler par la fenétre.
et vanyw te teucher, davo ten cerpw,
e revveuns teus lew fourmillementy,
Coun Teo reteurnementy internew,
Coun tew dégolts Teun tes égeut.
O t'ew-tu perdu, wien pareil

en quel cein de la plavisphére...

\e Wai paos de deute, wien wireir

Tlle renweiguera sur ten weulsir
D’encere dikaguer sur cette terre.
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La mort eot la premiére et la derviére définition de la kie.

*
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Les fextes que vous venez de lire sont extraits de quelques-unes des nombreuses sources
et voix qui ont alimenté la préparation de I'exposition L-e jeur des exspritu eot netre nuit.
Notamment, Patrick Keiller, Rebinwen iv Ruinw, 2040, 104 min; Simone Schwarz-Bart, Pluie

et ceut our Télumée Miracle, Editions du Seuil, Paris, 1972; Felix Platter, Obgericationum,

in hewiiviv affectibus plerisque..., liber primuw, Ludwig Konig, Bale, 1614; Franz Anton
Mesmer, Méwoire de X. d. Meswer, Docteur en médecive, sur vew déceuerten, Fuchs,
Paris, 1799; Davi Kopenawa % Bruce Albert, L-.a chute du ciel. Parsles d'uv chaman yanemami,
coll. Terre Humaine, Plon, Paris, 20410; Monique Mbeka Phoba, ¥ewadja, Editions Mabiki,
Bruxelles, 2009; Maya Deren, Dikine #orsewen: The Liking Gedw of Haiti, McPherson,
Londres, 1953.

Cette invitation a été congue par Charles Mazé % Coline Sunier. Sa forme fait écho aux
Feedel, ces pamphlets satiriques écrits en dialecte balois, imprimés sur de longs bandeaux
de papier et distribués lors du Carnaval de Bale. Elle accueille la premiére apparition de la
typographie Waggis, spécialement dessinée pour le @RAR dluace. Principale figure des
carnavals de la région, le Tltaggiv est une représentation caricaturale des paysans alsaciens.
La typographie Waggis se compose de deux versions (romain et cursive) qui cohabitent

et témoignent de la situation géographique de I’Alsace, territoire tour a four occupé par
I'Allemagne ou la France. Cette situation polarisante est perceptible au 19€ et au début du
20¢€ siécle, via l'usage simultané des alphabets romain et gothique dans des écrits fracés par
la méme main et avec le méme outil. Ancien Gywimasium puis lycée, le batiment qu’‘occupe le
@RAE dlvace fut un lieu d’apprentissage ol les éléves écrivaient tantdt en allemand tantot
en francgais, et oll les modéles d’écriture en usage selon les époques sont manifestes de la
domination politique exercée a travers la langue.
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| ‘'exposition Le jour dexn
elpritv eot netre nuit est
ouverte du mardi au dimanche
de 14h a 28h, du 23 juin

au 15 septembre 2049.

Des visites commentées sont
proposées les samedis et
dimanches a 15h. L'exposition
sera fermée du 412 au 418 aouft.
L’entrée est libre.

Le @RAR dlvace, Centre rhénan d‘art contemporain,
est situé a Altkirch, en France, au 418 rue du Chateau,
et est joignable au +33 (0)3 89 08 82 59. Les futurs,
présents et passés du CRAR dlvace sont accessibles
sur www.cracalsace.com.

L’exposition L-e jeur des exspritvw est netre uuit fait partie de l'opération Plein Yeleil, I'eté
dew centren d'art centempeorain. L'exposition est réalisée en partenariat avec I'lEAC,
Institut Européen des Arts Céramiques a Guebwiller.

Le @RAR dlvace est membre de d.c.a et Versant Est. Le @RAR dlwace bénéficie du soutien
de la Ville d’Altkirch, du Conseil Départemental du Haut-Rhin, de la Région Grand Est,

de la DRAC Grand Est—Ministére de la Culture ainsi que des Amis du CRAC Alsace et

du Club d’entreprises partenaires—CRAC 40.



Le joeur dew eoprito et netre nuit
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Chére €.,

Nous avons beaucoup évoqué ces divisions produites
par la modernité; des divisions artificielles mais trés
puissantes. Elles se sont propagées et reproduites de
maniére exponentielle pour fagconner un modéle épisté-
mologique qui caractérise ce que l'on appelle la pensée
occidentale. Au cours de la décennie précédente, jai
cherché a explorer les failles dans ce savoir si solide
€en apparence.

Je pense que la division primordiale, celle qui a engen-
dré toutes les autres, est la séparation du corps et de
I’ame au fondement du christianisme. A '&re moderne,
Sa sécularisation I'a transformée en une division

entre le corps et la raison. Selon cette logique, I'ame

et la raison sont supérieures et dominent la compo-
sante matérielle de notre étre. Cette séparation s’est
ensuite parée de nouvelles associations: les femmes
sont reliées au corps et a lI'animalité, et les hommes,
JUugés supérieurs, au monde spirituel et infellectuel—

la «culture», en somme. Bien sir, nous savons
aujourd’hui que tout cela est faux, mais ces récits sont
tellement ancrés dans notre culture qu’ils se sont infil-
trés dans de nombreuses strates du savoir.

Mais gqu’en est-il de la division entre le visible et I'in-
visible?¢ Elle est tfrés opérante, et je dirais méme que

sa transgression, ou du moins son organisation, reléve
généralement du rituel. Toutefois, si l'on s’aventure en
dehors du christianisme, ne serait-ce qu’a sa périphérie,
on trouve des exemples ot la logique s’estompe, ou la
fluidité entre les plans semble étre la régle, et non plus
une exception.

Je me suis progressivement intéressée aux fonctions

de la divination en tfant qu’interrogation de l'invisible.
Dans certains cas, la divination est associée au hasard—
comme dans le Yi Jing—, mais dans d’autres, elle consti-
tue également un moyen de communication avec des
entités «invisibles» généralement sacrées—comme dans
le systéme de divination Ifa—, avec un fonctionnement
trés proche du diagnostic de la médecine occidentale,
hormis le fait que la puissance de l'invisible et de I'inconnu
remplace ce qui peut &tre vu, mesuré et appréhendé.

a tréo bientst,
@.
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Lazara Rosell Albear & Sammy Baloji

Bare-Xaced est un projet transdisciplinaire en frois volets
(vidéo expérimentale, photographies et performance)

né de la rencontfre en 2044 de Lazara Rosell Albear

& Sammy Baloji. En faisant des allers-retours entre la
République démocratique du Congo et Cuba, les artistes
confrontent leurs histoires personnelles a la représen-
tation et a la construction de I'histoire fransatlantique,
de la colonisation et du racisme. La vidéo découpée en
six rounds est structurée par le célébre combat de boxe
entre Mohamed Ali et George Foreman organisé en 1974
a Kinshasa, combat révélateur du réle du panafricanisme
dans la lutte afro-américaine pour les droits civiques.
Elle renvoie aussi bien au Palo Mayombe, religion syncré-
tique afro-cubaine proche de la Santeria, trouvant ses
racines dans la région de la cote occidentale de I’Afrique,
qu‘au probléme de la restitution des restes humains

tels que le crane du chef tabwa Lusinga lwa Ng‘ombe,
ramené en Belgique aprés sa décapitation par les sol-
dats de Léopold II.
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Meris Angioletti

A la fin du 47¢ siécle encore, les haut fonctionnaires
francais estiment que les Alsaciens sont faciles a
gouverner tfant que I'on n‘essaie pas de leur interdire

de danser*. Au CRAR dlvace, Meris Angioletti tente de
VErifier cette hypothése en réalisant un tfapis de danse
issu de la métamorphose d’une recherche, engagée

en 2042, autour du genre littéraire et iconographique de
la danse macabre. D’'un point de vue littéraire, la danse
macabre s’inspire du Dit dew Treiv kifw et dewv Treiv
moerto, une ballade, connue presque partout en Europe
ala fin du 414¢© siécle, dans laquelle trois chevaliers
rencontrent frois squelettes et amorcent un dialogue

a la fois philosophique et magique sur l'inconnul. Ici, la
recherche prend une tournure nouvelle en se penchant
sur un événement historique abondamment commenté:
une épidémie de danse qui se propagea a Strasbourg

en 15418. A la mi-juillet, jour de la Sainte Marguerite, des
dizaines de personnes se mirent en effet & danser dans
les rues de la ville sans que rien ne sembla pouvoir les
arréter. Cette épidémie se propagea par mimétisme tout
I'eté. Les médecins consultés conclurent & une maladie
naturelle due a une conjonction astrale et a la canicule
du moment, qui se fraduisait par un échauffement du
sang. Face a I'ampleur du phénomeéne, les autorités
préconisérent de ne pas boire de vin, daccompagner

les malades de musique sans percussion ni fifre et de
les conduire chez Saint Guy au Hohlenstein, prés de
Saverne. La manie dansante fut endiguée fin septembre.
Afin d’expérimenter les récits produits par cette fiévre,
Meris Angioletti congoit une piste de danse dont le motif
géométrique fraduit une lecture énergétique de l'espace
du centre dart, stimulant notamment la communication
entre les corps en mouvement. Cet espace devrait géné-
rer 24 heures de danse collective en septembre 2049.

Production @RdAR dlvace.

& Elisabe‘rh Clementz, «La danse de 1548 a I'Epreuve des sources», in 1543. L-a fiékre de
la daviwe, Editions des Musées de Strasbourg, 2048, p.35.
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Minia Biabiany

Avec Qui ira erra, QUi moeurra waura, Minia Biabiany
s‘intéresse a l'oubli des savoirs structurant le jardin de
case guadeloupéen. Le jardin de case est une des pre-
miéres formes d‘appropriation et de construction du ter-
ritoire pour les mis en esclavage de la Guadeloupe. C’est
ala fois le lieu de la domestication de la nature et celui
de la manifestation des relations sociales, notamment
des relations entre les vivants et les morts*. Le jardin
qui entoure la case est constitué de «coquilles» suc-
cessives faites de plantes ornementales, médicinales ou
thérapeutiques qui protégent, soignent ses habitant-e-s
ou embellissent cet espace privé mais visible. La case
en elle-méme se développe a partir d’'un module de
deux piéces d’environ 2,80 x 5,60m couvertes d’un toit

a deux ou quatre pentes en tole, base d’un processus
d’agrandissement. Les portes sont au nombre de deux
sur chaque grand coté et d’une sur les petits cotés.

Les extensions se font en ajoutant de nouvelles piéces
a partir des portes-fenétres qui deviennent des portes
intérieures—la case formant, au gré des besoins de

la famille, un espace labyrinthique. Son organisation
traduit un souci de protection grace a un nettoyage
soigheux des abords et la présence de plantes protec-
trices préservant de tout acte de sorcellerie accompli
par les esprits ou par le dépdt d'objets. La couleur des
murs de la case fraduit également la diplomatie de ses
occupant-e-s avec les esprits, qu’ils soient bénéfiques
ou maléfiques. Le bleu est significatif d’une protection
maximale. Le rouge repousse les attaques et manifeste
la puissance. Enfin, en fonction de sa couleur dominante
et de la forme de ses feuilles, une méme plante porte

un nom différent devant ou derriére la maison. Plantée
devant, «Qui vivra verra» favorise la longévitg, et plan-
tée derriére «Qui mourra saura» aide a la transmission
des connaissances entre générations. L'organisation

en coquilles du jardin de case est le lieu manifeste de la
négociation et de la médiation avec I'invisible. Bien que
sa structure existe encore aujourd’hui, sa signification

a presque totalement disparu.

Production @RAR dlvace, en collaboration avec I'lEAC,
Institut européen des arts céramiques, Guebwiller.

* Catherine Benoit, @orpy, jardine, méweires. duthrepelegie du corpy et de l'espace a
la Guadeleupe, CNRS, Editions de la maison des sciences de 'homme de Paris, 2000.
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Oier Etxeberria

Depuis plusieurs années, Oier Etxeberria rassemble

des sources tirées du travail de José Antonio Laburu
Olascoaga (Bilbao, 14887—Rome, 1972), un prétre

jésuite qui menait des recherches et des expériences
sur le comportement social, psychologique et animal.
Muni d‘une caméra, le pére Laburu a filmé les pratiques
médicinales populaires du Pays basque, les patients
d’institutions psychiatriques ainsi que ses propres
expériences sur le magnétisme animal, précurseur de
I'hnypnose. Ses films peuvent s’envisager comme des
préfigurations du cinéma ethnographique. Bien qu’elles
traduisent un intérét fondamentalement ésotérique pour
I'invisible, ses interprétations reposaient toutefois sur
des principes ancrés dans la théologie jésuite et sur un
paradigme observationnel conférant au film un statut de
preuve. Ce pére jésuite s’est rendu en Amérique du Sud,
ou il a rencontré Domingo Zarate, également connu sous
le nom d’El Cristo de Elqui, un Palestinien admis dans

un hépital psychiatrique a Santiago du Chili déclarant
étre capable de prédire la fin imminente de I'humanité.
Dans Inatinte pellew, Etxeberria fait référence a lCivita

y anatewiia de la @abeza del Emineuntivime Cardeunal
Armande Riclhelieu, une ceuvre satirique de Quevedo

y Villegas proposant un voyage dans la téte de l'ecclé-
siastique et politicien francais. Dans cette installation,
I'artiste nous invite a l'intérieur de la téte du pére Laburu
pour nous présenter son analyse de I'héritage de cette
production locale du savoir supposée étre universelle.
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Tamar Guimaraes % Kasper Akhgj

Tourné a Palmelo au Brésil, le film Ytudiew for a Miner
Hivtery 6f Crembling Matter, documente Divino et
Lazaro, deux des cing cents médiums exercant

dans cette petite ville qui s’est développée dans les
années 1930 autour d’un centre spirite et d’'un sanato-
rium psychiatrique ou l'on fraitait notamment les per-
sonnes souffrant d’'une forme de harcélement affligé
par les esprits, appelée «obsession». Entendeur de voix,
Lazaro est arrivé a Palmelo pour se faire soigner avant
de devenir un médium important. Les spirites de Palmelo
pratiquent ce qu’on appelle la «chaine magnétique>,
héritage du physicien allemand Franz Mesmer, du fonda-
teur du spiritisme Allan Kardec et du botaniste frangais
Francois Deleuze. La chaine magnétique est utilisée pour
le fraitement collectif de plusieurs formes de maladie

et constitue une alternative a la psychiatrie moderne.
Divino et Lazaro exercent le spiritisme dans le sanato-
rium fermeé depuis 20045.
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Sheroanawe Hakihiiwe

Sheroanawe Hakihiiwe vit dans 'Orénoque supérieur,
dans la partie vénézuélienne du territoire des Yanomami.
Dans cette région, le ciel est rarement visible en raison
de la barriére physique formée par la dense végétation
de la jungle. Par conséquent, I'image d’un ciel étoilég,
appelée ovhitikari, constitue un objet singulier, synthése
d’une expérience exceptionnelle. En imprimant ces
motifs sur du tissu avec des tampons, Hakihiiwe recourt
a la répétition rythmique pour rendre cette expérience
visible sans pour autant la représenter. Pour le chaman
et intellectuel yanomami Davi Kopenawa, I'impression
emporte les mots en dehors de son territoire tandis

que le langage parlé demeure a portée de main et ne
s‘@chappe pas. Cette ceuvre peut s’envisager comme
une réaction d’Hakihiiwe face a I’'négémonie d’un savoir
occidental imposé aux peuples indigénes: l'artiste
imprime une vision du monde illustrant a la fois une
maniére de penser et une méthode—non verbale—

de diffusion du savoir en dehors de I’'Amazone.
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Candice Lin

Depuis des années, Candice Lin développe une
recherche artistique porftant sur ce que nous pourrions
qualifier d’'une approche antipatriarcale et anticolonia-
liste du savoir biologique tout en témoignant la nécessité
d’étudier ces histoires en profondeur afin de contrer la
logique qu’elles produisent. Tout fravail de recherche
nécessite cependant d’accepter des méthodologies et
des domaines inexplorés qu’il nous faut imaginer, per-
former et méme halluciner. La Xeuquieria wplendenn

(ou ocotillo, plante sud-américaine aux diverses fonc-
tions médicinales) et la Yaccharum efficinarum (canne

a sucre) ont été dessinées par Lin aprés que celle-ci ait
ingéré les teinfures issues de ces plantes, liées a I'his-
toire de l'esclavage et du travail des Asiatiques dans les
Caraibes. Les plantes utilisées par l'artiste proviennent
de ses recherches sur les poisons, les abortifs et les
remédes liés a ces histoires ol se mélent I'exploita-

tion, la révolte et la guérison. Elle réalise ses dessins

a l'aide d’une encre de galle (une excroissance parasi-
taire causée par la ponte des guépes sur I'ecorce des
chénes); la substance est écrasée et mélangée a de
I'oxyde de fer pour créer une encre noire trés dense,
fréquemment utilisée dans les manuscrits médiévaux
en Europe. En mariant matérialisme et ésotérisme, cette
méthodologie se fait miroir des récits minoritaires et

de l'oblitération systématique qu’ils subissent—mais

sa fragilité constitue également son discret potentiel
subversif. Avec Tinimizging Malev et The H#and 6f aun
Impertaut Tllan, Candice Lin aborde les relations directes
qu’entretiennent les plantes et d’autres organismes avec
I’histoire humaine. Ces collages associant des Eléments
hétérogénes entendent dénaturaliser les notions socia-
lement construites de genre et de sexualité, liées a
I'individu au fravers de l'identité et du pouvoir. Main dans
la main avec la scientifique Lynn Margulis, Lin souscrit

a I'hypothése selon laquelle la coévolution, plutét que la
survie du plus apte, contribue & fonder une phylogénie
basée sur la solidarité plutdt que sur la compétition.
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Sean Lynch

En 1999, le folkloriste irlandais Eddie Lenihan a réussi

a faire dévier le tracé d’une route en construction afin
d’empécher I'abattage d’'une aubépine a Latoon, dans
le Comté de Clare. Face aux officiels et a |la presse,
Lenihan expliqua que cet arbuste d’apparence ordinaire
était le territoire des fées de Munster. Ces créatures
agressives se préparaient a une lutte a mort contre les
fées de Connaught. Si cet arbuste était abattu, préve-
nait Lenihan, les automobilistes paieraient les consé-
quences de la colére des fées. La victoire du folkloriste
est I'un des rares exemples d’un récit non hégémonique
parvenant a s’imposer contre la logique de la modernité
et du progrés, mais aussi contre une moralité catholique
et une censure promptes a se dresser contre toute
manifestation jugée paienne. L'efficacité du mythe
parvient une fois encore a déliter la notion d’'un femps
linéaire en réactualisant les implications de son récit.

A l'image de nombreuses ceuvres de Sean Lynch, L-ateen
convoque les contes irlandais, la culture populaire et
les mythologies anciennes et récentes & une époque
ou, en 2006, I'arbuste était menacé par la construction
d’une nouvelle route.
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Beatriz Santiago Munoz

Dans L-a cabega wiaté a tedew (La téte a tué tout le
monde), Beatriz Santiago Murioz livre la description
visuelle d’une conjuration, des instructions a suivre pour
défruire la machinerie guerriére. Les mécanismes de
production et de reproduction des images en mouvement
sont incorporés a la logique de la piéce, ol nous enten-
dons une voix—celle de Michelle—, méme si «nous ne
savons pas si c’est le chat qui parle, ou Michelle a travers
le chat»*. La cinéaste Maya Deren n‘a pas eu d’autfre
choix que d’admettre que son film sur la «danse» vaudou
en Haiti était un échec. Loin d’étre une simple danse,

ce rituel mobilisait par le mouvement des €léments bien
plus complexes—une complexité que sa caméra n‘avait
pas réussi a saisir. Deren décida donc décrire un livre a

la place. Santiago Munoz semble reprendre les choses |a
ou Deren les a laissées, et intégre la caméra au fonction-
nement et a la représentation de la conjuration.

* Beatriz Santiago Muinoz, «La cabeza mat6 a todos», in d Unikerse of Xragile Mirvers,
Miami, Pérez Art Museum, 20416, p.125.

*
* %

Charles Mazé & Coline Sunier

Charles Mazé & Coline Sunier ont congu cette publi-
cation. Sa forme fait écho aux «geedel», ces pamphlets
satiriques écrits en dialecte balois, imprimés sur de
longs bandeaux de papier et distribués lors du Carnaval
de Béle. Elle accueille la typographie Waggis, spéciale-
ment dessinée pour le @RAR dlvace. Principale figure
des carnavals de la région, le llcaggiv est une représenta-
tion caricaturale des paysans alsaciens. La typographie
Waggis se compose de deux versions (romain et cur-
sive) qui cohabitent et tfémoignent de la situation géo-
graphique de I'Alsace, territoire tfour a four occupé par
I'Allemagne ou la France. Cette situation polarisante est
perceptible au 19€ et au début du 20¢€ siécle, via 'usage
simultané des alphabets romain et gothique dans des
écrits tracés par la méme main et avec le méme outil.
Ancien Gywinasium puis lycée, le batiment qu‘occupe le
CRAE dlvace fut un lieu d’apprentissage ou les éléves
écrivaient tantdt en allemand tantét en frangais, et ou
les modéles d’écriture en usage selon les époques sont
manifestes de la domination politique exercée a fravers
la langue.

*
* %

Ce 3eedel est publié a 'occasion de I'exposition collective L-e jour dew esprits est netre nuit,
avec Lazara Rosell Albear & Sammy Baloji, Meris Angioletti, Minia Biabiany, Oier Etxeberria,
Tamar Guimaraes % Kasper Akhgj, Sheroanawe Hakihiiwe, Candice Lin, Sean Lynch,

Beatriz Santiago Mufoz, sur un commissariat de Catalina Lozano % Elfi Turpin, présentée
au @RAR dlwace, Centre rhénan d’art contemporain, du 43 juin au 15 septembre 2049.

Ce 3eedel est congu par Charles Mazé % Coline Sunier. Les fextes sont écrifs par
Catalina Lozano % Elfi Turpin et traduits par Jean-Frangois Caro.

Le jour dew exprits exnt netre nuit a été organisée par Elfi Turpin, directrice; Camille Hadey,
chargée de I'administration et des événements; Thomas Patier, chargé des expositions;
Richard Neyroud, chargé des publics et de la communication; Antoine Aupetit, chargé d’accueil
et de médiation; Jean-Baptiste Brueder % Sandra Rouffignac, volontaires de service civique;
Eglantine Gilardoni; Thierry Liegeois & John Mirabel, techniciens.

Le @RAR dlvace, Centre rhénan d‘art contemporain, est situé a Altkirch, en France,
au 18 rue du Chateau, et est joignable au +33 (0)3 89 08 82 59. Les futurs, présents
et passés du @RAR dlvace sont accessibles sur www.cracalsace.com.

*
* %

Le jour dew exprits ent netre nuit fait partie de l'opération Pleiv Yoleil, '€té dew centren dart
centemperain. L'exposition est réalisée en partenariat avec I'lEAC, Institut européen des arts
céramiques a Guebwiller.

Le @RAR dlvace et Catalina Lozano remercient chaleureusement les artistes et les
galeries Ellen de Bruijne Projects (Amsterdam), Abra (Caracas), Dan Gunn (Londres),
Frangois Ghebaly (Los Angeles), Imane Farés (Paris), Fortes D’Aloia % Gabriel (Sao Paulo),
ainsi qu’lsabelle Rabet, Camille Schpilberg % Christine Simon de I'lEAC, Institut européen
des arts céramiques (Guebwiller), Louidgi Beltrame, Jean-Frangois Caro, Soléne Charton,
Estelle Lecaille, Michele Ramponi, Jorge Satorre, Annabella Tournon et les services
techniques de la Ville d’Altkirch.

Le @RAR dlvace est membre de d.c.a et Versant Est. Le @RAR dlvace regoit le soutien
de la Ville d’Altkirch, du Conseil Départemental du Haut-Rhin, de la Région Grand Est,
de la DRAC Grand Est—Ministére de la Culture.

Le @RAR dlvace bénéficie également du soutien des Amis du CRAC Alsace ainsi que
du Club d’entreprises parftenaires du CRAC Alsace—CRAC 40: Cinéma Palace Lumiére,
Entreprise Mambré, Garage Fritsch Renault, La Jardinerie de I'lll, Altkirch; Sundgau

En Transition; Les Vins Pirouettes, Domaine Christian Binner, Sons of Wine, Pur Jus Mira,
Ammerschwihr; Vins Laurent Bannwarth, Obermorschwihr; paris-art.com.



On Thursday, June 13, 20419
at 7.30pm, CRAR dlvace

Is pleased fo invite you To
the Opening Garden Party

of Le jour dew evprity eont
netre nuit, with Lazara Rosell
Albear % Sammy Baloji, Meris
Angioletti, Minia Biabiany, Oier
Etxeberria, Tamar Guimaraes
& Kasper Akhgj, Sheroanawe
Hakihiiwe, Candice Lin,

Sean Lynch, Beatriz Santiago
Munoz, curated by Catalina
Lozano % EIfi Turpin.

On this occasion, a free shuttle will leave from drt Bawel
at 7pm, departure at the corner of Bleichestrasse

and Isteinerstrasse. Return to Basel (via Mulhouse)

at 10.30pm. For reservations, please contact Richard
Neyroud: r.neyroud@cracalsace.com.

*
* ¥

Ao a vurrealivt, Rebinven belieked

that devigners 6f artefacto

whoeuld vweek t6 emulate

the moerphegenewio 6f life formn

and puroued thio

and wimilar questiony

in encounters ucith floncero.

He neaw inclived te bieplilia,

the loke 6f life and liking wyotemo

hawking divcelered L-yun Tllargulin’ wiens

that wywibietic relatienohipo betuseen erganiomy,
eften of different phyla,

are a primary) ferce in ewolution.

He nsao invpired

by her endorvement 6f Ruvvian betaniote,
nehe had formulated the theory in the 1920y,
and by her denunciation of llee-Daruciviom
awd all “capitalivtic, cewmpetitike, cout-benefit”
interpretations 6f Darncin.

*
* ¥

Life at Xend-Fewbi ucas liked ucith deers and nsindemnss
epen: night had eyew, and the uind leng earo, and ne
eune could eer hawe eneugh 6f ether peoeple. dw ve6un

av | arried iv the killage | Rnens nshe nsan aggrevnor and
nehe neaw wictim, uehé till held hiv voul high and nehé neaw
6un the read te ruin, uhé peached in usaters belenging 16
hiv friend or brother, nsho ncas suffering, neho nsaw dying.
But the wiere | learned the more it wveewed that the
waiv Thing escaped we, slipped betuseen my fingery like
auv eel...

*
* ¥

iEhen | neaw a child, a weeman afflicted by thio dreadful
ceuditiou, liking in the deschenkeroatadt neighberheed,
here in Bavel, in the heuve called Zum Rupf near my
fatherv houve, ucav taken ansay by the city agento.
Che Tlagiwtrate, av | hawke mentiened in my beok entitled
Praxis, appeinted wewkeral rebuot men, and tavked them
te dance wsith her night and day—rtaking Turm nchen
they got tired. Che affair lavted nearly a wmenth, in front
6f wany ueitnenweo, and alwewt usitheut interruption,
deopite the voles 6f her fe6t being badly damaged.
Ewen theugh vhe ncav eccavienally ferced 16 vit densm
t6 feed hervelf, and ucas nearly eerceme wsith vleep,
her bedy neao otill agitated by vudden fito and Rept
whakRing av if whe weaw dancing—until, cewmpletely
exhaunted and unable t6 wtand oun her feet, vhe ncan
ferced te otep.

*
* %

Che likeo 6f all beingw in the unikeroe are ene: it iv the
wetion of the leevent matter. Death iv reot, or the
cevvation 6f wetion.

*
* %

Ihen eur eyew are dead weith the yakoana peusder
during the day), uce vleep in a ghewt otate at night.
CThen, av 0661 av e doze off, the xapiri vtart te come
doeucn 6 uw. 016 need te drink the yakoana agaiw.

Cheir clamer vuddeunly rings eut in the night like the
wirident callo 6f a company 6f parrete in the treew.
dnd at ence the tangled multitude of their lumineus
patho appeary iv the dark, eaclh time drawsing clener
te yeu and wparRling like meoen vlikers. Chen you vtart
te anoucer the xapiri'v vengo and their kalue 6f dream
quickly reachexn you. ¥eur bedy remaing wtretched

eut in ite hammweoeck, but yeur image and breath of life
£ly off ueith the opirito. The foreot then recedew at
great wpeed. Y661 You can ne lenger vee it trees and
you feel youroelf fleating eker a great koid, like in an
airplane. ¥ou $ly in dream, iery far from your heuve
and yoeur land, en the xapiri‘e patho of light. Xrem there,
you can wee all the things of the vRy, the ferewt, and the
neatero that the eldero could contemplate befere you.
Che opirito’ day iv eur night, ushich iv nehy they veize uo
by wurprive, during eur vleep.

*
* %

lEe are coutendern, wy likeneno

ice vleep in the vawe dreamyw.

During my vleeplenn nighty,

I vee your vlightv meandering thireugh the uindens.
Avd weitheut teuching you, in yeur bedy),
| feel all The tinglingw,

all yeur inver turny,

adll yeur awkervions all your pericersiond.
IChere are you, my likeneno

In uchich cerner of the plaviophere...

| hawke ne deubt, my mirrer

UGl tell me about yeur usivh

€6 usander agaiv abeut thio earth.

*
* %

Death iv lifes firot and final definition.

*
* %

These texts were taken from the vast selection of sources and voices that nourished

Le jour dew exprits ent netre nuit. They include Patrick Keiller, Rebinwen in Ruinw, 2040, 104°;
Felix Platter, Obweriationum, in heminiv affectibus plerivgue..., liber primus (Basel: Ludwig
Koénig, 1614); Simone Schwarz-Bart, Che Bridge of Beyeud, trans. Barbara Bray (New York:
Atheneum, 1974); Franz Anton Mesmer, Tllémeire de X. d. Wewsmwmer, Docteur en wédecine,
LU vew découertes (Paris, 1799); Davi Kopenawa ¥ Bruce Albert, The Xalling YRy
(Cambrige, MA—London: Harvard University Press, 2043); Monique Mbeka Phoba, ¥ewadja
(Brussels: Editions Mabiki, 2009); Maya Deren, Dikive #orsewmen: The Liking Gods of Haiti
(London: McPherson, 1953).

This invitation was designed by Charles Mazé % Coline Sunier. Its form is inspired by the
Feedel, a satirical leaflet written in Basler dialect, printed on long, narrow strips of paper,
and distributed during the Basel Carnival. It marks the first appearance of the Waggis
typeface, specially designed for @RAR dlvace. A prominent figure of the Basel Carnival,

the Ttaggiv is a caricature of an Alsatian peasant. The Waggis typeface is composed of
two versions (roman and cursive) that cohabit and bear witness to Alsace’s geographical
situation as a territory that was occupied in furn by Germany and France. This polarizing
situation was particularly tangible in the 19th and early 20th century, as evidenced by

the simultaneous use of Roman and Gothic alphabet in fext written by the same hand with
the same fool. A former Gywmasium then a high school, the building that hosts @RA®@ dlvace
was once a place of learning where students successively wrote in German and in French,
and where the various writing models in use from one period to another were the expression
of a political domination exercised through language.

*
* ¥

Le jour dew esprito eot
netre nuit is open from
Tuesday to Sunday,

2pm to 6 pm, from June 213
to September 15, 2019.
Guided visits are
organised every Saturday
and Sunday at zpm.

The exhibition will be closed
from August 12 to 418.
Free entrance.

CRJE dlvace, Centre rhénan dart contemporain,

is located in Altkirch, France, at 48 rue du Chateau.
Contact @RAR dlvace at +33 (0)3 89 08 82 59.
Access the future, present and past of GRAE dlvace
Vvia www.cracalsace.com.

Le jour dew exprits ent netre nuit is part of Pleiv Yoleil, '€té dew centren d’art. The exhibition
is kindly supported by IEAC, Institut européen des arts céramiques, Guebwiller.

@RAER dlvace is a member of d.c.a and Versant Est. @RAR@ dlvace is supported by

Ville d’Altkirch, Conseil départemental du Haut-Rhin, Région Grand Est, and DRAC

Grand Est—Ministére de la Culture, as well as Les Amis du CRAC and Club d’entreprises
partenaires—CRAC 4o0.



Che Ypirity’ Day 1w Our Tlight

*
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Dear €.,

We have been talking a lot about all these divisions pro-
duced within modernity; divisions that are artificial but
very efficacious. They have propagated and multiplied
exponentially and create an epistemological model that
characterises what we call Western thought. In the past
decade, | have been interested in exploring the cracks
in this seemingly compact knowledge.

| think The primordial division from where other ones
stem out is the split between body and soul that char-
acterises Christianity, which got secularised, turning
intfo a division between body and reason in modernity.
In this logic soul, and reason are superior and dominate
the material aspect of our being. Further associations
start to replicate, linking women to the bodily and animal-
istic, To “nature,” while men are considered superior and
closer to the spiritual and the intellectual, to “culture.”
Of course, tfoday we know this not to be true, but these
narratives are so ingrained in our culture that they have
permeated many planes of knowledge.

Now, what about the division between the visible and

the invisible? It is a highly efficacious one, and | would
venture to say that its transgression, or at least its
organization, is very much the role of ritual. However,

if we go outside Christianity, even at its borders, we start
finding instances of an erasure of that logic, where the
fluidity between planes seems to be the rule and not

the exception.

| became interested in the functions of divination as

the interrogation of tThe invisible. In some cases divi-
nation is associated with chance—like in the | ching—,
but in others, it is also a means of communication with
“invisible,” often sacred, entities—like in The Ifa religion—
and works very much like diagnosis in Western medicing,
except that in this case the force of the invisible and

the unknown supersedes what can be seen, measured
and seized.

)ee You »66eu,
CR

*
* %

Lazara Rosell Albear & Sammy Baloji

Bare-Xaced is a transdisciplinary project that unfolds

in video, photographs and performance. It stemmed from
the encounter between Lazara Rosell Albear % Sammy
Baloji in 2044. Travelling back and forth between the
Democratic Republic of the Congo and Cuba, tThe two
artists shared their personal histories, confronting them
to the representation and the construction of fransatlan-
tic history, colonization, and racism. The sfructure of the
six-round video is based on the famous boxing match
between Muhammad Ali and George Foreman that took
place in Kinshasa in 1974—an event that exposed the
role played by Pan-Africanism in tThe African-American
struggle for civil rights. The work also refers to Palo
Mayombe, a syncretic Afro-Cuban religion close to
Santeria that originated along the Western African

coast, as well as to the issue of the restitution of human
remains, such as the skull of the tabwa leader Lusinga
Iwa Ng’'ombe, brought o Belgium after his decapitation
by Leopold Il soldiers.

*
* %

Meris Angioletti

In the late 217th century, French high officials* were still
convinced that the Alsatians were an easy people to
govern as long as dance was allowed by the authorities.
At @RAR dlvace, Meris Angioletti tests this theory by
designing a vinyl dance floor, transforming a research
work initiated in 2042 on the danwe macabre as a literary
and iconographic genre. From a literary point of view,

the davwe macabre was inspired by the Dit dew tr6io

Kifw et dewv Treiv wmerto (Che CThree Liking and the CThree
Dead), an almost ubiquitous ballad in late-14th century
Europe, The tale of three knights meeting three skeletons
and launching into a philosophical and magical dialogue
about the realm of the unknown. Here, Angioletti’s
research takes on a new turn by focusing on an
abundantly-commented historical event: a dancing
plague that spread through Strasbourg in 1548. In mid-
July, on St. Margaret’s day, dozens of people started
dancing in the city streets and nothing could stop them.
The epidemic propagated through mimicry all summer
long. The doctors that were solicited diagnosed a natural
disease caused by an astral conjunction and the increas-
ing of blood temperature due to a heat wave that had
settled in the region. Given the scale of the phenomenon,
the authorities recommended to refrain from drinking
wine, to play music to the dancers without percussion

or fife, and to take them to St. Vitus on the Hohlenstein
mountains near Saverne. The dancing mania was eventu-
ally contained in late September. In order to experiment
on the narratives inspired by this fever, Meris Angioletti
designed a dance floor whose geometrical pattern
derives from an energetic reading of the space of the

art center, encouraging the communication between
bodies in motion. A 24-hour long collective dance is pro-
grammed for September 2049.

A @CRAR dlwace production.

* Elisabeth Clementz, “Ladanse de 1548 aI'épreuve des sources,” in 1543. L-a fiekre de
la davive (Strasbourg: Editions des Musées de Strasbourg, 2048), 35.

*
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Minia Biabiany

With Qui ikra erra, Qui wieurra vaura, Minia Biabiany
focuses on the disappearance of fraditional knowledge
associated to the jardin de cave adorning Guadeloupian
houses. This type of garden is one of the first instances
of territorial appropriation and construction linked to the
enslaved people of Guadeloupe. It is a site where nature
is domesticated and where social relations take place—
especially between the living and the dead.* The garden
surrounding the cave is made out of successive “shells”
of ornamental, medicinal or therapeutic plants that
protect and heal its inhabitants, or embellish this private
place sitting in plain view. The extendable basic unit of
the cave itself is a two-room structure, each room meas-
uring approximately 9 x 18 feet, covered by a gable or
hipped roof made of metal sheets. The larger sides have
two doors, and the shorter sides one door. The house
may be extended by connecting extra rooms to the
French windows, which then become part of the inside
of The building. The cawve thus forms a labyrinthine space
evolving along with the needs of the family. Its struc-
ture denotes a concern for protection, visible through
the carefully tidied surroundings and the presence of
protective plants preventing acts of witchcraft from
spirits or objects placed around the house. The colors
of The exterior walls also refer to the diplomatic relations
between the inhabitants and the spirits (benevolent or
evil). Blue signifies maximal protection while red repels
attacks and vibrates with power. Finally, according to
its dominant color and the shape of its leaves, the same
plant will have a different name depending on its loca-
tion. Planted in front of the house, “Qui ikra werra”
(*They who live shall see”) contributes to the inhab-
itants’ longevity; in the backyard, “Qui wieurra vaura”
(*They who die shall know”) supports the passing of
knowledge between generations. The organization of
the jardin de cave is a preeminent site for negotiation
and mediation with the invisible world. While its shell
structure remains visible today, its meaning has almost
completely vanished.

A @CRAR dlwace production, in collaboration with IEAC,
Institut européen des arts céramiques, Guebwiller.

* Catherine Benoit, @orpy, jardine, méweires. duthrepelegie du cerpy et de l'espace dla
Guadeloupe (Paris: CNRS, Editions de la maison des sciences de 'homme de Paris, 2000).

*
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Oier Etxeberria

For some years, Oier Etxeberria has been gathering
material produced by José Antonio Laburu Olascoaga
(Bilbao 1887—Rome 41972), a Jesuit priest invested in
research and experimentation on social, psychological
and animal behaviour. Using film, Father Laburu doc-
umented popular medicinal practices in the Basque
Country, patients of psychiatric institutions, as well as
his experiments with animal magnetism, an early form of
hypnosis. His films can be considered anticipatory man-
ifestations of ethnographic cinema. Although they reveal
an inherently esoteric interest in the invisible, his inter-
pretations were certainly based on principles attached
to Jesuit theology and to an observational paradigm, film
functioning as evidence. As a Jesuit priest, he fraveled
to South America where he met Domingo Zarate, also
known as El Cristo de Elqui, a Palestinian man admitted
to a psychiatric hospital in Santiago de Chile claiming the
messianic power to predict the nearing of the end of the
word. In lnatinte pellew, Etxeberria references Francisco
de Quevedo y Villegas’s satiric work lCivita vy anatewia de
la @abega del eminentivimo Qardenal drmande Rickhelieu,
a journey into tThe head of the French clergyman and
politician. In this installation, we are invited intfo the head
of Padre Laburu and therefore into the artist’s analysis
of this legacy within a situated production of knowledge
understood o be universal.

*
* %



Tamar Guimaraes & Kasper Akhgj

Shot in Palmelo, Brazil, Ytudiew for a Winer Hivtory of
Crembling Mlatter is a film focusing on Divino and Lazaro,
two of the 500 psychics active in this small town that
grew in the 1930s around a spiritualist center and a
psychiatric sanatorium that notably hosted patients
suffering from a form of harassment from spirits called
“obsession.” Lazaro came to Palmelo as a patient.

He then became a prominent medium. Palmelo practi-
tioners exercise what they call the “magnetic chain,”

an inheritance from German physician Franz Mesmer,
spiritualist pioneer Allan Kardec, and French bota-

nist Francois Deleuze. The magnetic chain is used for
the collective freatment of several types of ailments,
and offers an alternative to modern psychiatry. Divino
and Lazaro practice their spiritualist rituals in the build-
ing of The former sanatorium, which has been closed
since 20035.

*
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Sheroanawe Hakihiiwe

Sheroanawe Hakihiiwe lives in the Upper Orinoco, at the
Venezuelan side of tThe Yanomami territory. The possi-
bility of sighting the sky here is rare as the thick jungle
creates a physical barrier. An image of a starry sky,
Whitikari, is thus special, synthesising an exceptional
experience. By imprinting these patterns with seals on
the fabric, Hakihiiwe resorts to rhythmic repetition in
order to render visible, yet not represent, a sense of what
this experience brings about. Yanomami shaman and
thinker Davi Kopenawa talks about how printing takes
words away from his territory into foreign lands, while
the spoken word stays within reach, does not escape.
With his work, Hakihiiwe seeks to counteract the crush-
ing imposition of Western knowledge on Indigenous
people by printing a world view that describes a thought
process and a way, different than words, to distribute
knowledge outside the Amazon.

*
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Candice Lin

Candice Lin has for years developed artistic research

on what we could call an anti-patriarchal and anti-
colonial understanding of biological knowledge, while
acknowledging the need to go deep into these histories
in order to counteract the logic they produce.
Nonetheless, any research always requires opening to
uncharted methodologies and fields that need to be
imagined, performed, even hallucinated. Xeuquieria
wplendeuny (ocotillo in Spanish, a plant from the North

of Mexico with different medicinal uses) and Yaccharum
efficinarum (sugar cane) were drawn by Lin after ingest-
ing the tinctures of those plants which relate to the
history of slavery and Asian labour in the Caribbean.
These, and other plants Lin works with, come from her
research into poisons, abortifacients and medicines that
relate to these multiple histories, of both exploitation and
insurrection and healing. They are also drawn with oak
gall ink (a form of parasitic growth formed when a wasp
lays its egg in The skin of an oak tree); this is crushed

up and mixed with iron oxide to create a rich black ink
that was often used in European medieval manuscripts.
Both materialist and esoteric, this methodology of work
reflects the character of subaltern narratives that are
systemartically obliterated, its fragility also being its dis-
crete potential for subversion. In Wivimizging Tlales and
Che #and of an Important Tlan, Candice Lin approaches
the dialectic relationship between plants and other
organisms with human history. These collages associate
heterogeneous elements in order to denaturalise socially
constructed notions of gender and sexuality linked to
the individual through identity and power. Furthermore,
and hand in hand with scientist Lynn Margulis, Lin sub-
scribes to the thesis that co-evolution, and not the
survival of the fittest, is what contributes to a phylogeny
based on solidarity rather than competition.

*
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Sean Lynch

In 1999, Irish Folklorist Eddie Lenihan managed to

divert the construction of a road to save a whitethorn
bush from being cut down in Latoon, County Clare.

This seemingly ordinary bush, Lenihan let officials and
the press know, was the aggressive Munster fairies’
territory, where they prepared to fight the fairies of
Connaught to death. He warned that, should the bush be
cut down, motorists would suffer the consequences of
the fairies’ anger. His success bears witness to the rare
occurrence of a non hegemonic narrative imposing itself
over not only the logic of modernity and progress, but
also on Catholic morality and censorship of what would
normally be considered pagan. The efficacy of myth
here again manages to collapse the linearity of time by
re-actualising the implications of its narrative. In L-atéey,
as it is common in his work, Sean Lynch recovers Irish
storytelling, popular culture, and ancient and recent
mythologies at a time in 2006 when the bush was again
in danger from the construction of yet another road.

*
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Beatriz Santiago Munoz

In L-a cabega wiaté a tedew (The Head Killed Everyone),
Beatriz Santiago Munoz visually describes a spell,

the instructions to destroy the machinery of war.

The mechanisms of production and reproduction of

a moving image are embedded in the logic of the piece
in which we hear a voice, that of Michellg, although

“we don’t know whether it’s the cat speaking or Michelle
speaking through the cat.”* Filmmaker Maya Deren had
no choice but to recognise her failure at making a film
about vodou “dance” in Haiti. She realised that far from
a dance, in such a ritual much more complex things were
being mobilised through movement, and that the film
camera was helpless at capturing them. She wrote a
book instead. Santiago Munoz seems to pick up from
there and make the camera part of the spell’s function-
ing and representability.

* Beatriz Santiago Munoz, “La cabeza matd a todos,” in d Unikerse of Xragile Mirrero
(Miami: Pérez Art Museum, 2046), 125.

*
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Charles Mazé & Coline Sunier

Charles Mazé % Coline Sunier designed this publication.
Its form is inspired by the “geedel,” a satirical leaflet
written in Basel German, printed on long, narrow strips
of paper, and distributed during tThe Basel Carnival.

It marks the first appearance of the Waggis typeface,
specially designed for @RAR dlvace. A prominent figure
of the Basel Carnival, the Tlcaggiv is a caricature of an
Alsatian peasant. The Waggis typeface is composed of
two versions (roman and cursive) that cohabit and bear
withess to Alsace’s geographical situation as a terri-
tory that was occupied in turn by Germany and France.
This polarizing situation was particularly tangible in

the 19th and early 20th century, as evidenced by the
simultaneous use of Roman and Gothic alphabet in text
written by the same hand with the same tool. A former
aywimasium then a high school, the building that hosts
CRJE dlvace was once a place of learning where stu-
dents successively wrote in German and in French, and
where the various writing models in use from one period
to another were the expression of a political domination
exercised through language.

*
* %

This 3eedel is published on the occasion of the exhibition Le jeur des ewprits est netre nuit,
with Lazara Rosell Albear % Sammy Baloji, Meris Angioletti, Minia Biabiany, Oier Etxeberria,
Tamar Guimaraes % Kasper Akhgj, Sheroanawé Hakihiiwé, Candice Lin, Sean Lynch,

Beatriz Santiago Mufioz, curated by Catalina Lozano % Elfi Turpin, and presented at

@RAER dlvace, Centre rhénan d‘art contemporain, from June 13 to September 15, 2019.

This 3eedel is designed by Charles Mazé % Coline Sunier. The texts are written by
Catalina Lozano % Elfi Turpin and translated by Jean-Francois Caro.

Le jour dew esprits exnt netre nuit is organised by Elfi Turpin, director; Camille Hadey,

head of administration and events; Thomas Patier, head of exhibitions; Richard Neyroud,
head of educational service and communication; Anftoine Aupetif, head of mediation;
Jean-Baptiste Brueder & Sandra Rouffignac, voluntaries of civic service; Eglantine Gilardoni,
Thierry Liegeois % John Mirabel, technicians.

@RAER dlvace, Centre rhénan d‘art contemporain, is located in Altkirch, France,
at 28 rue du Chateau. Contact @RAR dlvace at +33 (0)3 89 08 82 59. Access the future,
present and past of @RAR dlvwace via www.cracalsace.com.

*
* %

Le jour dew exprits ent netre nuit is part of Pleiv Yoleil, '€té dew centren dart centemperain.
The exhibition is kindly supported by IEAC, Institut européen des arts céramiques, Guebwiller.

@RAER dlvace and Catalina Lozano warmly thank the artists and the galleries Ellen de Bruijne
Projects (Amsterdam), Abra (Caracas), Dan Gunn (London), Francois Ghebaly (Los Angeles),
Imane Farés (Paris), Fortes D'Aloia & Gabriel (Sao Paulo), as well as Isabelle Rabet,

Camille Schpilberg & Christine Simon of IEAC, Institut européen des arts céramiques
(Guebwiller), Louidgi Beltrame, Jean-Frangois Caro, Soléne Charton, Estelle Lecaille,

Michele Ramponi, Jorge Satorre, Annabella Tournon, and the fechnical services of the

City of Altkirch.

@RAER dlvace is a member of d.c.a and Versant Est. @RAR dlvace is supported by:
Ville d’Altkirch, Conseil Départemental du Haut-Rhin, Région Grand Est, DRAC Grand Est—
Ministére de la Culture.

@RAER dlvace is also supported by: Les Amis du CRAC Alsace; Club d’entreprises partenaires
du CRAC Alsace—CRAC 40: Cinéma Palace Lumiére, Entreprise Mambré, Garage Fritsch
Renault, La Jardinerie de I'lll, Altkirch; Sundgau En Transition; Les Vins Pirouettes, Domaine
Christian Binner, Sons of Wine, Pur Jus Mira, Ammerschwihr; Vins Laurent Bannwarth,
Obermorschwihr; paris-art.com.



