cercles innombrables, concentfigues
ou excentriques,; un scintillant
tourbillon de cercles qui, ;,"Ieur
multitude enchevétrée de e
qui se répétaient, par I'ti

de lignes entrecoupée
une figuration du ch#0s cosmique, le
symbolisme d'un _ff' en folie essayant
de représenter 'y H
Joseph Conm‘: LAgent secret.

Un épigraphe yolé & un livre, loin
des villes frontalidres troublées.
g



: e vents tropicaux, sentant l'orage
g cerfs-volants sont poussés contre les
e décrép: lis s'y heurtent, s'y collent, recouvrent
i LT nt d'un chevauchement de fractales et de couleurs
it kaléidoscopique sauvage. La trajectoire aléatoire du
L del usson accroche le mythe mineur d'un cerf-volant au rituel a
J ) ! d’un mur moderniste. De grosses gouttes de pluie trouent le papier,
ichiquettent, laissant quelques fragments de géométrie volante collés aux
urfaces sales, |4 pour un temps. Peut-&tre un temps géologique.

Il n'y arien d'inconcevable dans I'art de traverser, une fin d'aprés-midi, la surface
plane d'une place publique en marchant en zigzag, en observant du gein delieil

ce qui se passe a la périphérie de cet espace large et déso_!ﬁ,mm;

une méthode, une autre fagon de pratiquer les tange ' g
consiste a inscrire le hasard dans les géapﬂr&mhﬂfda

quels ville, forét ou désert Iatmo-amérim‘ﬂpm sivous pasm 1a, et

si vous aperceviez les fines lignes noires dessinant les rividres voisines sur un bol
en céramique laissé sur la table d'une maison ouverte, vous sauriezot les habitants
de cette maison sont allés'pécher. Pourvu que vous sachiez lire le code, biensor.
Wn de proximité.

MMJ&plam,.agzaguam plus p:éade ses. Mam
a ' s . hemmes, main
e ln.tyle et une élégance
BEmps, vous regardiez discrétement
5 d'un insecte (probablement une

e A& B en passant par Z. Il y aurait des chances que vous ayez
ris dans 1 une des boucles de la mouche. Vous auriez juste a étre trés trés
' dans la pratique du regard oblique. Pratiquez souvent.

Mais ce qui arrive 4 Asuncidn ne reste pas a Cocosolo. Le vent, qui vient de finir
de feuilleter le livre de géométrie que le Professeur Amalfitano a laissé SM
dans sa cour a une corde a linge, dans ce ready-made malheureuxg L la wille
de Santa Teresa, pour voir si un axiome pouvait apprendre g
réelle et réciproquement — ce vent-la apportera le con f
aux cactus qui poussent dans les monwgnﬂm .
tard, quelgu’un cuisinera le cactus MWMHM\BS chuhes
la nuit, comme les signes d'uq..miamﬁmm
amande. Nous avons regardé les lumiéres qui passaient, comme dans 'hymne post-
dictature de Charly**: rauge, vert, jaune, vert, fuchsia. Nous avons traversé la place,
les couleurs, les humains et quelques autres humains. Nous n'étions pas étrangers.

rcqaw@?

E; piffwww fractalwisdom.com/science-of-chaos/the-four-chaos-attractors/strange-attractor
' hitp://strangeattractor.co.uk

e https:/fwww.youtube.com/watch?v=UMqgg9bgLIwE



Wm exposition qui respire
le meéme air qu'un | Wmétne pendu

A cordea linge. Elle réunit Armando Andrade
rto Evangelista,

redo Hubard, Seulgi

' -Helno Julia Rometti,
ago a Silva, dont les ceuvres
.‘ ﬁl‘ltratrbis espaces : celui
Alsace, ur Mn lycée du 194 siécle
situé & Aitkirch en France, celui de SALTS,
une ancienne boucherie située & Birsfelden en
Suisse, et celui de Follas Novas, une librairie
située & Saint-lacques-de-Compostelle ﬁ;
en Espagne, librairie oll aurait &été acheté
le Testamento Geométrico du poéte galicien
Rafael Dieste, livre que le Professeur Maﬁ%
un des personnages du roman de 2666 A
de Roberto Bolafio, livre denc que le Professeur
Amalfitano a suspendu, non sans étonlement, I
une corde 4 linge dans “ﬂi&r&-nﬂr de sa rﬂai&",

4




ARMANDO ANDRADE TUDELA fait indirectement référence

a l'auteur de I'une des nombreuses sources de cette exposition :
cette idée, reprise et testée par le Professeur Amalfitano dans
le roman 2666 de Roberto Bolaﬁo. de laisser un manuel de
géomeétrie, en l'occurrence lg de Rafael
Dieste, suspendu, en proie aunl
deux ou trois choses de la \ntﬂalle. ‘idée
de Duchamp. De son séjour & Moswil | ne slest
conservé qu'un seul readymade. Bien que sa vie entiére ne fit
qu'un readymade, ce qui est une maniére d'amadouerle destin

et en méme temps d'envoyer des signaux d'alerte. Calvin Tomkins
écrit 4 ce propos : A l'occasion du mariage de sa sceur Suzanne
avec son ami intime Jean Crotti, qui eut lieu a Paris le 14 avril 1919
Duchamp envoya par courrier un présent au couple. |l s'agissait
d'instructions pour accrocher un manuel de géométrie a la

fenétre de son appartement et l'attacher avec une corde, pour

que le vent puisse feuilleter le livre, choisir les problémes, tourner
les pages et les arracher».' De Bolafio, Armando Andrade Tudela
connait I'ceuvre mais connait aussi la fascination qu'il opére

sur toute une génération d'artistes. Oh ah Bolafio ! De cette
fascination, il fait une étude pour un néom, de cette étude pour

un néon, une étude pour un tapis, de cette étude pour un tapis,
des peintures, accompagnées dé sculptimes, sortes de structuses-
étendoirs qui somatisent. 4

LS

Parfois RAVEN CHACON voit le déseft, %8s canyans et les plateaux-
(mesas), aux environs des Four Corners, comme une grandes
partition. Les signes et les symboles sont dispersés sur

ces terres incommensurables. lIs sont gravés, peints ou tissés
dans les profondeurs et & la surface des vies des peuples Di
Hopi et Pueblo. lls renvoient 4 des mythes, & des histoi
a des relations entre toutes sortes d'étres, et parfg' S
dont «on agit différemment en présence d'inconnu
organise quelgues-uns de ces pictogrammes dan
qui doivent étre interprétées par des musicie
qu'une seule fois avant de les jouer. Ces partit
des histoires orales transposées en musique, i
se développent sur un laps de temps de 15 rninufqg',‘. t
racontées encore et encore, et chaque fois d'une manié

-

Raven Chacon conduira la pigce lahgo 4dil7 diné doo yééhésinilgi
yiddaghi (pour grand ensemble), (Navajo : agir différemment

en présence d'inconnus), 2004, lors d'un concert dont la date et

le lieu sont a confirmer.

des membres de la tribu Tuﬁn :
un affluent de I'’Amazone. ) '_ [OS.
{Of the Creation and Survival of

sur la création, la survivance des formes
de l'univers.

: .';& Memorian If
essai poétique

1 2666 est un roman inachevé publié a titre posthume en 2004 pour
I'édition ariginale et traduit de I'espagnol (Chili) par Robert Amutio, éd.
Christian Bourgois en 2008.

XIMENA GARRIDO-LECCA se penche sur les transformations
politiques et economiques néocoloniales qui, au Pérou, impactent
tant le paysage que les pratiques culturelles ou ses manifestations
vernaculaires. Avec Red Masa ou Aleaciones con memoria

de forma (Alliages avec mémoire de forme), Ximena Garrido-
Lecca utilise le fil ou le tube de cuivre, minerai dont I'exploitation
expansive margue physiguement le pays, et des techniques
artisanales, telles le tissage ou la vannerie, pour fabriquer

des objets hybrides qui deviennent les points de contacts voire

de frictions entre temps présent et histoire, entre production

_antisanale et industrialisation sauvage.

?

i se trouve étre aussi
flikhail Leonidovich Gromaoy,
3ur et son mentor. Gromov
Mhe composé de deux sous-
~grapt lergo au et l'ego-esprit.
Lego est rationnel. C'est le sens commun - Ia logique du « moi»
qui porte la sagesse évolutive accumulée nécessaire & notre survie
“ipersonnelle et 4 celle de nos génes.
L'ergo humain est irrationnel. |l est & l'origine des structures
‘magnifiguement intéressantes dans le monde, et non & l'origine
des structures pragmatiquement utiles, il est fasciné par le jeu,
Fart, 13 gelence.”
w cette logique, Alfredo tente de comprendre si ce n'est
pas plutdt le vent et le plein air, en partie responsables de notre
ego-esprit, qui doivent apprendre quelgue chose en parcourant
le contenu ergo d'un livre sur la géométrie pendu & une corde
alinge.

Alfredo Hubard éclaircira cette hypothése lors d'une conférence
dont#a date et le lieu restent a confirmer.

‘objet selon son mode de
 du spectateur dans celui de
puis 2014, Seulgi Lee réalise
onnellement & motifs géomeétriques
n coréen. Les compositions
mqﬂ‘éﬂe conqmt sont les transpositions visuelles
d'expressions ou de dictons coréens tels Manger du gteau de
riz couché (Exécuter avec une grande facilité), Lécher la pastéque
(C'est du travail baclé), Présenter le pied de canard (Feindre
l'innocence)®. Synthéses objectives d'une pensée, les couvertures,
sous lesquelles Pon dort ou I'on réve, nous parlent. Derniérement,
la couleura Iamhé place au noir et blanc. Des cauchemars.

; .Qauigi_!.Ea?hit par ailleurs des soupes aux couleurs crépusculaires

du mtl“gl lg;ual: elles sont servies. La couleur de ce que
'on boit i ”}'ﬂn voit. Intérieur = extérieur. Une formule

2 http:/fwww.ihes.fr/~gromov/PDF/ergo-cut-copyOct29.pdf

3 Présentées dans I'exposition Anti-Narcisse, CRAC Alsace,

23.02 -11.05.2014. Avec Kenneth Anger, Alain Della Negra & Kaori Kinoshita,
René Garcia Atug, Yann Gerstberger, Kapwani Kiwanga, Seulgi Lee,

Basim Magdy, Daniel Steegmann Mangrané.

PIERRE LEGUILLON & BLINKY PALERMO. Il y a deux hommes
derriére, en face, cHta 4 cote. L'un est en train de peindre, 'autre
aussi. L'un est en train WTB ce que l'autre peindrait ou aurait
déja peint. Les deux sont peintres. A travers une simple forme
géométrique, I'un raméne le geste de l'autre. Pierre Leguillon est
I'un, Blinky Palermo I'est aussi. L'un d'entre eux est l'autre. Blinky
Palermo est I'un, Pierre Leguillon I'est aussi. Mais comme le dit
I'histoire, l'autre des autres est toujours autre. Le triangle; peint
par les deux (mais jamais en méme termps), anticipe le mouvement
vers une autre altérité. |l y aura toujours queltun qui franchira
la porte, laissant un espace pour rejoindre l'autre.

FELIPE MUJICA. Quelques Huecos et un Indigo (litt. Trous et
Indigo) formant un ensemble de panneaux en tissu composés

de figures géométriques faites de découpes et de lignes brodées,
étaient présentés dans La liberté sans nom*, exposition précédant
Zigzag incisions au CRAC. Chague panneau était fixé au mur

par une charniére métallique, tel un volet. Chaque panneau était
ainsi visible recto verso et pivotait au gré des relations infinies
qui se construisaient avec les ceuvres coexistentes, le public,

la lumiéreou encore le vent qui traversait I'exposition. Quelques-
uns d'entre eux ont résisté et sont restés accrochés quelque parg
dans le centre d'art tandis que de nouveaux Huecos, plus grg
ont fait leur apparition.

EDIT ODERBOLZ. « Suburban man falling g
mower, pulling a section of his Sunday
re-enacts the birth of architecture g
par « Un homme de banlieue s'g
& gazon, tirant une section Ea téte,
rejoue ainsi la naissancg ce par
Bernard Rudofsky?®, g
QOderbolz, Now R
et de journaux B
(la plus simple ma
verticales en fer a beW

housses. Ces journaux i fix, architet
transposées en deux dime 3, dessinent aujoB
des hexagones, figures geométriques qu'Edit Oderbo
dans les pages de journaux gu'elles collent 4 quelques fe
de l'exposition Zigzag incisions pour protéger de la lumiére
ou des regards.

4 La fiberté sans nom, CRAC Alsace, 16.10.2016 - 15.01.2017.

Avec Sven Augustijnen, Nicolas Clair, Fernand Deligny, Frédéric Dialynas
Sanchez avec la participation de L& Huy Ciru et de Sébastien Leseigneur,
Vidya Gastaldon, Beatrice Gibson, Daniel Jacoby, Irene Kopelman,

Felipe Mujica, Johanna Unzueta.

5 Bernard Rudofsky, Architecture Without Architects: A Short Introduction
to Non-pedigreed Architecture, Museum of Modern Art, UNM Press, 1964,

TANIA PEREZ CORDOVA & FRANCESCO PEDRAGLIO sont deux
entités autonomes. Chacun opére depuis sa propre perspective.
Mais ils pourraient de temps en temps prendre un taxi ensemble et
discuter des possibilités d'allier leurs deux approches de |a réalité
dans des circonstances données, tandis que la voiture dessinerait
une ligne irréguliére dans la ville. Cette ligne deviendrait un terrain
de jeu sur leguel les deux joueurs auto-assignés développeraient
des interventions, 4 la fois conceptuelles et formelles, depuis

leur propre position et champ de vision, mais cette fois 'sous’

des coordonnées communes.

FALKE PISANOQ. Chaager les perspectives, Apprendre dans

la proximité appartiennentau dernier cycle de recherche

de Falke Pisano sur le développement des sciences dans

la modernité, intitulé La valeur dans lesmathématiques.

Ses recherches l'aménent notamment & se pancher sur des

j nathématiques alternatives, extra-oggi les,
sur la coexistence des munipms de

impliquent autant d'actes de production,
de notation, de calcul @u de navigation.

. Les tisserands sont étroitement liés a la femme
e qui habite les formes entrelacées de chaque

ite nouvellement tissée. Elle passe d'une couverture

re, sans jamais quitter les pensées et les mains du tisserand.
Orsque les nouveaux colons demandérent de mettre une
bordure autour de chague couverture, arguant d'une meilleure
performance commerciale, les tisserands consentirent. Mais

il fallait trouver une solution pour libérer la femme araignée, pour
ne pas laisser I'esprit et les pensées du tisserand pris au piége
de cet espace qui se fermait. La solution prit la forme d'une
ligne presque invisible, courant de l'intérieur jusqu'au bord de

la couverture. On l'appelait ch'ihénit'i, la ligne des esprits. Cette
histoire, que Julia Rometti apprit lors d'une recherche sur I'art

du tissage Navajo, n‘est pas terminée. Les histoires d'hiver ne
jamais racontées au printemps.

ad un piege a la maitrise artisanale,

gnotone des régles nécessaires ala
de I'artisan, a la perpétuation
conditions necessaires
essiner une trajectoire
jite par ces conditions
mémes. |l € gderniere chose
qu'un artisan pl
le sentier nocturne™®
sangliers peuvent ne p4
soudainement leur chemin, 18
chien de chasse.



Ce livret est publie
a l'occasion de

ZIGZAG INCISIONS

CENTRE RHENA
18 RUE DU CHATEAU
F-68130 ALTKIRCH
+33(0)3 89 08 8259
INFO@CRACALSACE.COM
WWW.CRACALSACE.COM

Ouvert du mardi au vendredi de 10h & 18h.
Le week-end de 14h & 18h.

Visites commentées les samedis et dimanches a 16h.

Entrée libre.
Fermeture le 1er mai.

Double exposition collective présentée
en collaboration avec

SALTS
Haupstrasse 12
CH-4127 Birsfelden
+41 (0)61 31173 75
info@salts.ch
www.salts.ch

18.02-31.03.2017

Visites sur rendez-vous.
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Victor Costales & Elfi Turpin,
direction de la publication et textes.
John Tittensor, traduction.

Santiago da Silva avec l'assistance
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Simongraphic, imprimerie.

Textes et images, tous droits réservés.
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Kites, kites; innumerable kites,

psycho-acid pentagons, some with mad ninja turtle smiles, held by invisible
lines of varied intensities and force. Their vernacular structures are jerked
by gusts of tropical winds, feeling the stormcoming, lowering the skies
above the city. They are being pushed against the grey-green moss walls

of a decrepit modernist building. The kites hit the walls, stick to them,
cover the helpless concrete hu.gidity in a wild kaleidostopic arrangement
of overlapping fractals and colours. The minor myth%f.a kite assembled

with the half-forgotten rituaf of a modernistwall by random trajectories of
the monsoon Wilids. Fat' in—dmpsﬁﬁfhwper. rip it&b\iﬂ. leaving few
fragments of Wmelries attached to thewdirty surfaces, glued there

for some time. Maybe geological time. -

There is nothing inconceivable in the art of crossing the flat surface of

an evening public plaza walking in zigzags, observing with sideways glances
what's going on on the peripheries of that wide and desolate space. It's just
a method, another way of practising the tangents. Walking in zigzag is to
inscribe chance on the low-impact geometries of any Latin American city,
forest or desert. Just like the fine black lines painted on a ceramic bowl,
mapping the nearby rivers, so if you happen to pass by and find the bowl left
on the table of an open house, you'll know where the dwellers went fishing.
Provided th i

Back to the
your eyes to
hand in hand,
description. If u might fix
the pirouettes of the rear window
of a cab, leavinga h ally towards

the driver, telling a story our. Chances are you
will get caught in one of the fly ave to be very very good at
glancing sideways, be sure to practise often.

But what happens in Asuncién doesn't stay imCocosolo. The wind that just
finished flipping through the book on geometry Professor Amalfitano left
hanging in his yard on a¢lothes! ne, in that unfortunate readymade city, to see
if an axiom can learn something from real life and vice versa~ that wind will
carry the concept of strange m&mﬂmmthe mountains
surrounding Lima. Séme hours later m.mma (&m and will see
the fractals proje #

amassing in feont of t

n things in the night assigns ofa diffesent language,

%

ose almond shaped eyes.
We watched the passing lights, as in Charly's** post-dictatorship anthem: red,

green, yellow, green, fuchsia. We crossed the plaza, the colours, the humans
and some other humans. We were not strangers.

V.C., January 2017

* http:/fwwwefractalwisdom.com/science-of-chaos/the-four-chaos-attractors/strange-attractor
http://strangeattractor.co.uk

** https:/f'wwwyoutube.com/watch?v=UMgg9bgLIwE



Zigaag Incisions breaths the same air as a book
o':;xmetry hanging from a clotheslihe.

This exhibition brings together Arméhdo Andrade
Tudela, Raven Chaogn, Roberto Evafigelista,
Ximena Garrido-Lecca, Alfredo Hubard, Seulg|
Lee, Pierre Leguillon, Felipe Mujica, Edit Qderbglz,
Blinky Palermo, Tania Pérez Cordoya & Frangesco
Pedraglio, Falke Pisano, Julia Rometti, Jorga.'

, Santiago da Silva, whose works and

kshop lacated
here the
by Galician



ARMANDO ANDRADE TUDELA makes an indirect reterenu

to the author of one of this exhibition's many sour
taken up and tested by Professor Amalfitano in 0l
Bolafio's novel 2666, of exposing a geometry tex
this case Rafael Dieste’s Testamento Geol
elements, in order to seeif it learneda
life. “The idea, of course, was Duchagy.;-
remains, of Duchamp’s stay in Buenas .
Though of course his whole life waa_'_
his way of appeasing fate and at the
signals of distress. As Calvin Tomking
present for his sister Suzanne and his:
Crotti, who were married in Paris on Apr

and tear out the pages.™ Andrade Tudela knows not only™=
Bolafio's work, but also the fascination he exerts on a whole
generation of artists. Oh, ah, Bolafio! Out of this fascination
he has produced a study for a neon piece, and out of this
study for a neon a study for a carpet, and out of this study for
a carpet paintings accompanied by sculptures that make one
think of somatic clotheshorse-structures.

Sometimes RAVEN CHACON sees the desert, the canyons
and the mesas around the Four Corners as a vast sheet of
musical notation. The signs and symbols are scattered all over
those incommensurable lands. They are engraved, painted
or woven into the depths and surfaces of Diné, Hopi and
Pueblo peoples' lives. They refer to myths, stories, relations
between all kind of beings, and sometimes to how to «act
differently in the presence of strangers». Chacon organizes
some of these pictographs into musical scores, to be
performed by musicians who see them only once before
playing them. Scores as oral stories translated into music,
stories that will expand over a lapse of 15 minutes, and will
be retold over and over, each time in a different way.

Raven Chacon will conduct Lahgo adil'i diné doo
yéehdsinilgii yiddaghi (Navajo: meaning, acting differently
in the presence of strangers), 2004, for a concert whose
date and place remain to-Beeanfirmed.

In 1678 ROBERTO EMANGELISTA made ailt witipmembers
of the Tukand tri

R% ﬁln‘mﬁn mmmr{mndon
Picador,} p.1 ' 'ﬁhgmonedmon of this

uniamsheﬂl'mme CHIM’)‘ s published posthumously
in 2004,

NA GARRIDO-LECCA examines the neocolonial political
ic changes which are having such a marked
scape, cultural practices and vernacular
. The massive exploitation of copper has
d the landscape and in Red Nasa and
oria de forma (Alloys with Memory
I‘%s copper wire and tubing with craft
ing and basketry to produce hybrid
yoints of contact, and even of friction,
ime and history, between craft output
rialisation.

20+ UBARD is a filmmaker who happens to be
atician too. He makes a film about Mikhail
onidovich Gromov, a brilliant human being, his professor
and mentor. And Gromov argues that MIND is a graph
composed of two subgraphs: the ergo-brain and the ego-
mind. Ego is rational: common sense - the logic of xego»
carries accumulated evolutionary wisdom needed for

our personal survival and that of our genes.

Human ergo is irrational. It is after beautifully interesting
structures in the world, not practically useful ones, itis
enthralled by play, art, science.?

Following this logic, Alfredo tries to figure out if it is not
rather the wind and the outdoors, partly responsible for our
ego-mind, that have to learn something by browsing the ergo-
content of a book on geometry suspended on a clothesline.

Alfredo Hubard will clarify this hypothesis during a talk,
whose date and place remain to be confirmed.

SEULGI LEE calls on us to perceive any given object
according to its language mode, displacing the spectator’s
point of view towards that of the object triggering the idea.
Since 2014 she has been working with a Korean craftsman
on bed covers using traditional techniques and coloured
geometrical patterns. The compositions she comes up with
are visual transpositions of Korean expressions or sayings
such as Eating rice pudding lying down (Doing something
effortlessly), Licking the watermelon (Doing something badly)
and Showing a duck’s foot (Feigning innocence).® Objective
encapsulations of an idea, the covers, under which one
sleeps or dreams, speak to us. Recently their colours have
given way to black and white. Nightmares.

Seulgi Lee also makes soups of the same twilight colours
as the wall that is the backdrop when they are served.

The colour of what you're drinking is the colour of what
you're seeing. Interior = exterior. You become invisible.

2 htipfwwwihes.fr/~gromov/PDF/fergo-cut-copyOct29.pdf

3 Part of the Anti-Narcissus exhibition, CRAC Alsace,

23.02 - 11.056.2014. With Kenneth Anger, Alain Della Negra & Kaori
Kinoshita, René Garcia Atug, Yann Gerstberger, Kapwani Kiwanga,
Seulgi Lee, Basim Magdy, Daniel Steegmann Mangrané.

PIERRE LEGUILLON & BLINKY PALERMO. There are two
men behind, in front, side by side. One is painting, the other
one too. Onais painting what the-other would paintor

has painted Blready. Both ar® painters. Through a simple
geometrical form, orle brings forth the gesture of the other.
Pierre Leguillon is orle, Blinky Palermo is one too. One of them
is the other dhe. Blinky Palermo is one, Pierre Leguilloh is one
too. But as tHe story goes, the other of the others is always
other. The trlangle, painted by both (but never at the same
time) anticipates the movement towards some otherness.
There will bé always someone who will cross the threshold,
leaving one Bpace to join the other.

FELIPE MUIJICA, Some Huedos (Holes) and an /ndigo (Indigo)
forming a group of fabrig panels - geometrical figures made
of cut-outs and embroidered lines - were part of La liberté
sans nom [Nam.lesi Freedom),? the exhibition that preceded
Zigzag Incisions here at CRAC. Each panel was fixed to

the wall with a n'latal hinge, like 3 shutter. Thus each could be
looked at from both sides, pivoting in response to the infinite
relationships that took shape with the other works, the public,
the light and the wind blowing through the exhibition space.
Some of them survived and have rernained in place in

the art centre, while new, bigger Hugcos have also made

an appearance.

EDIT ODERBOLZ. "Suburban man falling asleep near his lawn
mower, pulling a section of his Sunday paper over his head,
thus re-enacts the birth of architecture.” Conjured up by
Bernard Rudofsky,® this image is one of the sources of Edit
QOderbolz's Now Rain, Now Sun (2018), a floor scattered with
watermelons and newspapers folded in two to form a ridge
roof (the most basic form of shelter), while two upright
sections of concrete reinforcement mesh have fitted sheets
tossed over them. Rudimentary structures here transposed
into two dimensions, these folded newspapers now form
hexagons, geometrical figures that Edit Oderbolz cuts out of
the press and glues to some of Zigzag Incisions’ windows as
protection against the light or prying eyes.

4 Nameless Freedom, CRAC Alsace, 16.10.2016 -15.01.2017.
With Sven Augustijnen, Nicolas Clair, Fernand Deligny, Frédéric
Dialynas Sanchez contributions from L& Huy Ciru and

Sébastien Leseigneur, Vidya Gastaldon, Beatrice Gibson,

Daniel Jacoby, Irene Kopelman, Felipe Mujica, Johanna Unzueta.
5 Bernard Rudofsky, Architecture Without Architects: A Short
Introduction to Non-Pedigreed Architecture, (Albuquerque:
University of New Mexico Press, 1964, repr. 1987), p. 5.
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are two autonomous entities. Each one operates from their
l:lm"m singular perspectives. But from time to time they might
get a cab together and talk about how to alloy their two points
of view under a given set of circumstances, while the car
traces an irregular line through the city. This line would
bacome a game territory, on which both self-assigned players
will develop interventions, conceptual and formal, each

ane from their own position and field of vision, but this time
upder common coordinates.

FALKE PISANOQ. Changing Perspectives and Learning
in Proximity belong to Value in Mathematics, Falke Pisana's

‘most recent series of investigations into the development

of science in the modern era. Her enquiries have notably
Iq;l her to investigate alternative, non-Western mathematical
ppssibilities. with a stress on the coexistence of multiple
n?pthc-ematical forms, each involving its own acts of
production, exchange, measurement, notation, calculation
and navigation.

JULIA ROMETTI. The weavers are closely related
the spider woman, the one inhabiting the forms
in each newly woven blanket. She moves from
to another, never abandoning the weaver’s t
hands. When the new settlers asked to put
each blanket, arguing a better commerci
the weavers acceded. But a solution ha
order to set the spider woman free, n weaver's
mind and thoughts be trapped insid
It came in the form of an almost in
from the enclosed forms toward
It was called ch'ihonit’i, the spi earned by
Julia Rometti while researchi
has yet to be completed. Wi
during springtime.

JORGE SATORRE
craftsmanship, f
of rules neces
anonymous
system. He aly to happen,
loophole

an of uncertain
pects as a result
ith the help
oods. But boars

ly change their
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